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Pe umerii giganlilor

Am fost mereu fascinat de povestea piticilor qi a gigan-

tilor, insl polemica istoricl pe aceasti temi este doar un
capitol din conflictul milenar intre plrinti gi copii, care inci
ne privegte indeaproape, dup[ cum vom vedea Ia sfArgit.

Nu e nevoie s[ facem apel la psihanaligti ca s[ ne dim
seama ci fiii au tendinta de a-qi ucide tatii; folosesc termenul
masculin numai ca si reiau sintagma folositi in literatura
de specialitate, cici gtim bine, de Ia relatiile tensionate intre
Nero qi Agrippina gi pAni Ia relatdrile unor crime din zilele

noastre, ci, de mii de ani, qi mamele au fost ucise adesea.

Problema este cI, aqa cum a existat un atac al odraslelor

impotriva pirintilor, tot astfel a existat dintotdeauna gi

un atac aI pirintilor falI de copii. Degi firi intentie, Oedip

il ucide pe Laios, insl qi Saturn igi devoreazl copiii, iar o
gridinili nu va putea fi niciodati denumitl Medeea! Ca sd

nu maivorbim de sdrmanul Tieste, care min6.nci din carnea

flilor sii la un osp[!, iar numerogilor pretendenli la tronul
Bizantului care igi orbesc talii Ie corespund multi sultani
care, la Constantinopol, igi ucid fiii mai mari ca si nu fie
detronali prea curind.
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Conflictul dintre pirinti gi copii se poate desf[gura gi

firi violenta, insi asta nu-l face mai putin dramatic. Te poti
impotrivi pirintelui tiu batjocorindu-l: a se vedea cum Ham
nu-i iartl lui Noe micul exces bahic dupd atAta api, iar Noe
reactioneaz[ rasist, surghiunindu-qi fiul necuviincios in ti-
rile in curs de dezvoltare. Sd recunoaqtem: c6teva mii de ani
de foamete endemicd gi de sclavie pentru cI ti-ai oclrAt tatll
care trdsese la m5"sea sunt cam mult! Chiar privind obedienta
lui Avraam, gata sI-l jertfeascl pe Isaac, drept pildi sublimi
de supunere fatl de vointa lui Dumnezeu, ag spune cd, pro-
cedAnd astfel, Avraam dovedegte ci-qi consideri fiuI drept
ceva ce ii apartine qi de care poate dispune cum pofteqte (flul
siu murea injunghiat, iar el primea bunlvointa lui Iahveh. Ia
si-mi spuneti dumneavoastri daci omul respecta normele
noastre morale!). Din fericire, Iahveh glumea, dar Avraam
nu qtia asta. Ne dim seama cAt era de ghinionist Isaac dupi
ceea ce i se intimpld cAnd ajunge tatd la rAndul lui: Iacob nu-l
ucide, desigur, dar il scoate din linia de succesiune printr-un
truc mArgav, profitAnd de faptul c[ era orb, iar aceasta e o
manevri gi mai insultitoare decit paricidul.

Orice querelle des anciens et des modernesz st5 intotdeauna
sub semnul unei lupte simetrice. Ca sd ne referim chiar la
acea querelle din secolul al XVII-Iea de la care provine expresia,

este adevlrat cI Perrault sau Fontenelle afirma ci operele

contemporanilor, fiind mai mature decAt cele ale predecesorilor

lor, erau mai bune (prin urmare, poetii galanli qi spiritete
curioase preferau noile forme, anume povestirea gi romanul),
dar gAlceava luase nagtere gi fusese alimentati din pricini cI
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impotriva celor noi se ridicau autoritar Boileau gi toli cei care

sustineau imitarea anticilor.
tntr-o querelle, inovatorilor li se impotrivesc mereu lauda-

tores temporis actf gi, adesea, elogiul noutltii gi al rupturii fali
de trecut pleacl de la reactia asupra rispAndirii conservatoris-

mului. tn wemurile noastre avem poetii publicali in antologia

Novissimf , dar noi toli am inv[fat la gcoali ci acum doui mii
de ani au existatpoetae novF. Pe vremea lui Catullus cuvAntul

modernus nu exista inc5, dar erau numiti novi poelii care se

inspirau din operele lirice greceqti, impotrivindu-se tradiliei
latine. In Arta iubiriz (III, 121 gi urm.)6, Ovidiu scria:pri'sca iuvent

a1ios [aude altii trecutul], ego me nunc denique natus gratulor;

haec aetas moribus acta meis [eu sunt mullumit cu ce-i astdzil./

Vietii ce-mi place s[ duc e potrivit acest veac], considerAnd

veacul slu mai rafinat gi nu atAt de rustic ca veacurile trecute

etc. Dar gi inovatorii ii deranjau pe admiratorii trecutului,
dupl cum ne aminteqte Horaliu (Epistole lI, 1,75 qi urm),
care, in loc de,,modern", folosegte adverbul nupef , spunind cd

o carte fusese criticati nu pentru cI n-ar fi fost frumoasl, ci
pentru ci aplruse cu numai o zi inainte, sed quia nuper. Acest

comportament se intilnegte gi astizi la cei care, recenzdnd

un scriitor tinir, se plAng ci de-acum nu se mai scriu romane

caodinioar5.

Termenul modernus igi face aparitia tocmai cArrd se incheie

perioada numiti de noi Antichitate, adicd prin secolul al V-lea

d.H., c6nd intreaga Europd se prlbuqeqte in paranteza acelor

secole cu adevlrat intunecate de dinainte de renagterea caro-

lingiana care nou[ ni se par wemurile cele mai putin moderne

in absolut. Tocmai in acele veacuri ,,intunecate", in care

1
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amintirea mdretiei din trecut intri in umbr5, dlinuind doar prin

ruine pArjolite qi distruse, se instaureazi inovatia chiar fir[ ca

inovatorii s[ fie congtienli de asta. Atunci incep sI se dezvolte

noile limbi europene, acesta fiind, poate, evenimenful cel mai

inovator gi mai copleqitor din perspectivi culturall a] ultimelor

dou[ milenii. in mod simetric, Iatina clasicl evolua citre latina

medieval[. Aceasta este epoca in care igi face simtiti prezenta

mfindriade ainova.

Prima reactie de mAndrie a fost recunoaqterea fapfului ci se

inventa o limbl latinl diferitd de cea a anticilor. Dupi clderea

Imperiului Roman de Apus, bitrAnul continent trece prin

criza exploatirilor agricole, prin distrugerea marilor orage,

drumurilor qi apeductelor construite de romani. intr-un te-

ritoriu acoperit de pSduri, cilug6rii, poelii gi artiqtii care

anlumineazi manuscrisele vld lumea ca pe un codru intunecat

in care siliqluiesc mongtri. Grigorie de Tours depl6nge4incldin

anul 58O sfArqitul umanioarelor, iar nu qtiu care papi se intreba

daci vor fl fost valabile botezurile din Galii, unde se spunea

de-acum in nomine Pcttris et Filiae [al Fiicei] et Spiritus Sancti,

clci nici clerul nu mai gtia latina. intre secolele aI VII-Iea 9i

al Xlea se dezvolt[ ceea ce s-a numit ,,estetica hisperici", un stil

care se afirmd din Spania gi pAndin insulele britanice, trecAnd

gi prin Galia. Traditia latini clasici descrisese (gi infierase) acest

stil, numindu{ mai intAi,,asiatic", apoi,,african", in antitez[ cu

echilibrul stilului ,,atic". in acest stil asiatic era condamnat[ ceea

ce se numea in retorica clasici kakozelon sau mala affectatio.

Ca si ne d[m seama cAt erau de scanda]izati P5rinlii Bisericii,

prin secolul al V-lea in fala unor exemple de mala affectatio, sil
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parcurgem aceasti invectivi a SfAntului Ieronim (Adversus

Jovinionuml):

De-acum existi atAt de mulli scriitori barbari qi atAtea

discursuri confuze din pricina defectelor de stil, incAt nu se

mai intelege nici cine vorbegte, nici despre ce se vorbegte.

Totul se umfli gi se istoveqte ca un garpe bolnav, care se

frAnge in vreme ce incearci si se incol5ceascd. Totul se in-
flqoarl in noduri de cuvinte de nedesfdcut qi s-ar cuveni si
spunem, precum Plaut:,$ici nimeni nu poate pricepe in afari
de Sibil5". La ce folosesc oare aceste vrljitorii de cuvinte?

Dar ceea ce era socotit ,,defect" in traditia clasici devine

calitate in poetica hispericd. Scrierile hisperice nu se mai

supun canonului sintactic sau retoric; regulile ritmului gi ale

metricii sunt incilcate, dAnd nagtere unor liste cu iz baroc.

$iruri lungi de aliteralii, care ar fi fost considerate cacofonice

in perioada clasicS, z[mislesc o muzici nouI, iar A]dhelm din

Malmesbury (Scrisoare cdtre Eahfrid, PL 89,159) se delecteazl

construind fraze in care toate cuvintele incep cu aceeaqi literi:

,,Primitus pantorum procerum prae torumque pio potissimum

paternoque praesertim privilegio panes/ricum poemataque

passim prosatori sub polo promulgantes" etc.

Vocabularul se imbogitegte cu termeni hibrizi uimitori, iar

comunicarea e intesati de criptograrne ce conlin imprumu-

turi din ebraicl gi elin5. in vre*e ce idealul esteticii clasice era

claritatea, estetica hisperic[ avea drept ideal lipsa de cla-

ritate. in vreme ce idealul esteticii clasice era proportia, estetica

hisperici avea si cultive complexitate4 abundenta de epitete

gi de perifraze, uriagul, monstruosul, nelimitatul, dispro-

portionatul, prodigiosul. Pentru a caracteriza valurile mirii,
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apar adjective precum astriftrus sau glaucicomus, qi vor fi
apreciate neologismele precum pectoreus, placoreus, sonoreus,

alb o r e u s, p r op r ife ru s, fl ammi g e r, g a u difl uu s...

Acestea sunt inovatiile lexicale lSudate in secolul al VI-Iea

de Virgilius Grammaticus in Epitomae gi in Epistolae.

Filologul acesta nebun din Bigorre, o a1ezare aflat[ in
apropiere de Toulouse, cita fragmente din Cicero pi Vergiliu
(cel autentic) care n-ar fi putut fi scrise niciodati de aceqti

autori; apoi s-a descoperit, sau s-a blnuit, ci ficea parte

dintr-o confrerie de retori in care fiecare luase numele unui
autor clasic, iar sub acest nume fals scriau intr-o latini care

nu era deloc clasicl gi se mai qi mAndreau cu asta. Virgilius din
Bigorre construiegte un univers lingvistic ce pare zimislit de

imaginatia lui Edoardo Sanguinetis, degi, probabil, acesta din
urmi s-a inspirat de fapt, din Virgilius Grammaticus. Virgilius
afirm[ cI existi doulsprezece feluri de latin[, iar in fiecare

dintre acestea focul poate avea denumiri diferite, precum:

ignis, quoquinhabin, ardon, calax, spiridon, rusin, fragon,

fumaton, Lrstrex,vitius, siluleus, aeneon (Epitomae I, 4). BitSliei i
se spunepraelium,pentru cI se desfiqoari pe mare, Ia rAndul
slu numitil praelum pentru ci imensitatea acesteia deline

intAietatea (praelatum) intre minuni (Epitomae IV IO). Pe de

alti parte, pAni gi regulile limbii latine sunt puse la indoialS; se

povesteqte cd retorii Galbungus gi Terentius au discutat vreme

de paisprezece zile gi paisprezece nopli despre vocativul l'uiego,

iar problema era de cea mai mare insemn[tate, cici e vorba de

a stabili cum ne putem adresa emfatic noud inqine C,O, eu,

flcut-am bine?* , O egonq rectefecil.
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Dar sI trecem la limbile vorbite de popoare. C5tre sfArgitul

secolului al Vlea poporul nu mai vorbeqte latini, ci galo-

romanicS, italo-romanic[, hispano-romanici sau ba]cano-

romanici. Acestea erau limbi vorbite, nu scrise, qi totuqi

mai inainte de Jurdmintele de la Strasbourg (8a2) gi de

D o c um e ntul de la C ap ua (9 60 -9 63)e, apare o celebrare a inovdrii

lingvistice. Chiar in aceste secole, in contextul inmultirii lim-
bilor, este reinterpretatd povestea Turnului Babel, vIzAnd

indeobgte in aceasta semne de blestem qi de nenorocire. Dar

se gesesc qi unii care vId in aparitia noilor limbi vorbite de

popoare un semn de modernitate qi de progres.

in secolul aI VII-Iea ciliva filologi irlandezi incearcl si
enunte avantajele limbii gaelice in comparatie cu gramatica

latini. in opera intitulatlPreceptele poelilor, acegtia sebazeazd

chiar pe structura Turnului Babel: aga cum Ia construirea

turmrlui fuseserd folosite opt sau noul materiale (in functie de

versiune), adic[ Iut, ap[, lAni qi sAnge, lemn qi var, smoali, in gi

bitum, tot astfel, pentru a alc[tui limba gaelicd, se folosiseri

substantive, pronume, verbe, adverbe, participii, conjunctii,

prepozitii gi interjectii. Paralela este ediflcatoare: va fi nevoie de

interventia lui Hegel ca sI reglsim in legenda Turnului Babe1

un model pozitiv. Filologii irlandezi considerl ci limba gaelici

reprezinti primul gi singurul exemplu prin care se depdgegte

confuzia generati de amestecarea limbilor. Printr-o operatiune

pe care astizi am numi-o copy-paste, creatorii acestei limbi
au ales ce era mai bun din fiecare limbi gi au numit orice lucru

ce nu avea denumire in celelalte limbi astfel incAt sI exprime

identitatea intre formI, cuvAnt gi lucru.
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apar adjective precum astriftrus sau glaucicomus, qi vor fi
apreciate neologismele precum pectoreus, placoreus, sonoreus,
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dintre acestea focul poate avea denumiri diferite, precum:
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povesteqte cd retorii Galbungus gi Terentius au discutat vreme

de paisprezece zile gi paisprezece nopli despre vocativul l'uiego,

iar problema era de cea mai mare insemn[tate, cici e vorba de

a stabili cum ne putem adresa emfatic noud inqine C,O, eu,

flcut-am bine?* , O egonq rectefecil.
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pitici sI se catdre pe umerii altor pitici. Pe de alti parte, sd

fim realigti! intr-o lume normali, ar trebui sL existe o gtafeti
intre generatii, iar acum s-ar cuveni ca eu sI fiu la pensie.

Prea bine, veti spune! Intrdm intr-o noui epoci. in care,
odatd cu apusul ideologiilor, cu nuantarea disensiuniior
traditionale intre dreapta gi stinga, intre progresigti qi
conservatori, se atenueazd definitiv gi orice conflict intre
generatii. Dar oare este indicat din punct de vedere biologic
ca revolta copiilor si fie doar o conformare superflcial[ Ia
modelele de revolti oferite de pirinti qi ca plrintii si-gi
devoreze copiii oferindu-le, pur gi simplu, Iibertatea unei
marginalizlri pestrite? Cdnd insuqi principiul paricidului
este in crizd, mala tempora curruntre.

Dar cele mai proaste diagnostice asupra unei epoci sunt
puse chiar de cei care o tr5.iesc. Gigantii mei m-au invitat
ci existl perioade de tranzitie, in care reperele lipsesc gi
viitorul pare sumbru, in care incl nu se desluqesc vicleniile
Ratiunii gi comploturile imperceptibile ale Spiritului vre-
murilor. Poate c[ idealul sin[tos al paricidului reinvie deja
sub diferite forme gi, odati cu generaliile viitoare, copiii
clonati se vor impotrivi, in mod surprinzitor, atAt tatdlui
legal, cAt qi donatorului de spermi.

Poate ci migund deja in umbrl giganti pe care nu-i cu-
noagtem, pregdtiti sI se catire pe umerii nogtri, ai piticilor.

[2oo1]

Frumuseteat

In 1954, mi-am sustinut licenta in estetici, iar lucrarea

mea era dedicat[ problemei frumosului, chiar daci se limita
la reprezentdrile din putinele pagini ale lui Toma de Aquino.

in1r962,am inceput si lucrez la proiectul unui volum ilustrat
despre istoria frumusetii, care, din banale motive financiare,

a fost abandonat de edituri, degi un sfert sau micar o cincime

din volumul de lucru fusese deja fdcut. Acum cAtiva ani,

am reluat proiectul pentru un CD-ROM qi apoi pentru un

volum pentru cd, pur gi simplu, nu-mi place s[ las lucrurile
neterminate. Agadar, avAnd in vedere cei cincizeci de ani in
care am reflectat in mai multe rdnduri asupra conceptului

de frumusefe, mi-am dat seama cI, in privinta frumusetii,
astilz| la fel ca odinioari, ag putea, pur gi simplu, sd repet

rispunsul lui Augustin de Hipona Ia intrebarea referitoare

la esenta timpului: ,,Dac[ nu mi intreabi nimeni, gtiu; daci
vreau si explic cui mI intreabS, nu qtiu".

M-am consolat cu privire Ia incertitudinile mele referi-

toare la frumusete cAnd, in 1973, am citit definitia dati artei
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de Dino Formaggio in volumagul din Enciclopediafilosoficd
rsBor dedicat conceptului de arti: ,,Arta este tot ceea ce

oamenii numesc art5.". Prin urmare, ag spune: ,,Frumosul
este tot ceea ce oamenii au numit frumos...

Firegte, e o abordare relativisti: ceea ce e considerat fru-
mos depinde de epocd gi de culturi. Dar nu este vorba de o
erezie moderni. Existi un fragment celebru al lui Xenofan
din Colofon care spune aq;a: ,,Dar daci boii, caii gi leii ar avea
mAini sau ar putea desena cu mAinile f5cAnd opere precum
cele ale oamenilor, caii gi-ar reprezenta zeii sub forml de cai,
iar boii sub form[ de boi" (in Clement Alexandri rutl, Stromata
Y 11O). Le crapaud est beau pour sa crapaude2o.

Frumusetea nu a fost niciodat[ ceva absolut gi invariabil,
ci a cipdtat diferite infiliglri in functie de perioada istorici
qi de regiune; iar aceasti observatie nu se referl. doar la fru-
musetea fizicd (a birbatului, a femeii, a peisajului), ci gi la
frumusetea lui Dumnezeu, a sfintilor sau a Ideilor...

E suficient si citim acest fragment al lui Guido Guinizelli,
aliturAndu-I unei sculpturi gotice aproape contemporane,
frumoasa Uta de la Naumburg.

Luceafirul vlzut-am, ce rdsare
cAnd ziua-i inci firav5, subtire,
t...1

chip de omit in rogu de dogoare,
priviri sclipinde, pline de iubire:
nu cred c5-n lume vreo femeie are
atAtea frumuseti gi har in fire,.

FRUMUSETEA 39

$i apoi sd trecem la aceast[ imagine din secolul al XIX-lea

a lui Redon, citAnd un fragment de Barbey dAurevilly din
Lda (1832): .Da, da L6a tu egti frumoas[, tu egti cea mai

frumoasl flptur[, iar eu nu te-a$ da pe tine, n-ag da ochii t5i
incercinafi, paloarea ta, trupul tiu bolnav, nu le-ag da nici
pentru frumusetea ingerilor din cer!"

Puteti g[si vreo legitur[ intre aceste doud conceplii

despre frumusele?

Domul din Naumburg
detaliu al statuii care o reprezinti
pe Utavon Ballenstedt, sec. al
XIII-lea, (r25O-1260)

Odilon Redon (1840-1916),

Apari{ia"
colec!ie particularl
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Pablo Picasso,
Portretul Do rei Maar, 19 BZ,

Paris, Musde Picasso

FRUMUSETEA 4I

Un alt neajuns il reprezintl dificultitile pe care le intAm-
pinlm cAnd dorim si nu ne l5sim influentati de tendintele
contemporane. Pentru unii tineri din zilele noastre, cu cercel
in ureche gi poate cu vreun piercing in nas, o frumusete
botticelliani ar putea pirea fascinantl pentru c[ di impresia
ci e ametit[ delicios gi pervers de canabis, dar flri indoiali
nu a$a li se pirea contemporanilor lui Botticelli, care admi-
rau chipulPrimdverii din alte motive.

Pe de alti parte, ce se intelege prin frumusete? in ziua de
astdzi, cel putin noi, italienii, influentati de estetica idealistl,
identificim aproape intotdeauna frumusetea cu frumusetea
artistici. Dar, vreme de secole, s-a vorbit despre frumos mai
ales in privinta naturii, obiectelor, trupurilor omeneqti sau
in privinta lui Dumnezeu. Arta era recta ratio factibilium,
o modalitate de a face bine lucrurile, iar termenii techne

sau ors se aplicau atAt activititii pictorului, cit gi activititii
constructorului de b[rci sau chiar aceleia a birbierului (ca

dovadi ci abia foarte tArziu a inceput sd se vorbeasci. despre
Arte Frumoase sau BeauxArts).

$i totugi, asltrzi noi avem la dispozitie doar trei tipuri de
mirturii referitoare la idealul de frumusete aI unei anumite
epoci istorice gi toate trei provin din surse ,,culte". lJn
vizitator extraterestru care ar ajunge astilzi sau peste o mie
de ani pe PimAnt ar putea s5.-gi dea seama ce fel de frumusete
a corpului omenesc, a hainelor, a obiectelor preferi slracii
gi incultii din vremurile noastre, uitAndu-se la filme sau
la programe televizate gi rlsfoind reviste ilustrate. Dar,
in privinta secolelor trecute, noi ne aflim in postura unui
cil[tor venit din spatiu, care dispune doar de mlrturia lui



40 PE UMERII GIGANTILOR

Pablo Picasso,
Portretul Do rei Maar, 19 BZ,

Paris, Musde Picasso

FRUMUSETEA 4I

Un alt neajuns il reprezintl dificultitile pe care le intAm-
pinlm cAnd dorim si nu ne l5sim influentati de tendintele
contemporane. Pentru unii tineri din zilele noastre, cu cercel
in ureche gi poate cu vreun piercing in nas, o frumusete
botticelliani ar putea pirea fascinantl pentru c[ di impresia
ci e ametit[ delicios gi pervers de canabis, dar flri indoiali
nu a$a li se pirea contemporanilor lui Botticelli, care admi-
rau chipulPrimdverii din alte motive.

Pe de alti parte, ce se intelege prin frumusete? in ziua de
astdzi, cel putin noi, italienii, influentati de estetica idealistl,
identificim aproape intotdeauna frumusetea cu frumusetea
artistici. Dar, vreme de secole, s-a vorbit despre frumos mai
ales in privinta naturii, obiectelor, trupurilor omeneqti sau
in privinta lui Dumnezeu. Arta era recta ratio factibilium,
o modalitate de a face bine lucrurile, iar termenii techne

sau ors se aplicau atAt activititii pictorului, cit gi activititii
constructorului de b[rci sau chiar aceleia a birbierului (ca

dovadi ci abia foarte tArziu a inceput sd se vorbeasci. despre
Arte Frumoase sau BeauxArts).

$i totugi, asltrzi noi avem la dispozitie doar trei tipuri de
mirturii referitoare la idealul de frumusete aI unei anumite
epoci istorice gi toate trei provin din surse ,,culte". lJn
vizitator extraterestru care ar ajunge astilzi sau peste o mie
de ani pe PimAnt ar putea s5.-gi dea seama ce fel de frumusete
a corpului omenesc, a hainelor, a obiectelor preferi slracii
gi incultii din vremurile noastre, uitAndu-se la filme sau
la programe televizate gi rlsfoind reviste ilustrate. Dar,
in privinta secolelor trecute, noi ne aflim in postura unui
cil[tor venit din spatiu, care dispune doar de mlrturia lui


